®OPMMU BO JIET,
METI'YHAPOJIHHM YMETHUIIA BO ®PAHIIYCKUTE KOJIEKIIUU

Hcropujata Ha ymerHocta Bo 20. BEK, Koja € o0eyekaHa co pecesion U 0JICHe BO er3ul
Ha YMETHHIIUTE, HH OTKpWBA €JIHa HEBEpOjaTHA PAa3HOBUIHOCT HA YXMBOTHH IATEIICCTBHja H
yMeTHH4Ka rpakca. [lo Bropara cBeTcka BojHa, TOJIeM el 0J1 YMETHUITUTE 3aMHUHYBaat Bo [lapwus,
KaKo KOCMOTIOJMTCKH TpajJ M CBETCKAa KPCTOCHHUIA, Kaje ITo ce (opmmpaaT MHOTYOpOjHU
Mer'yHApOIHH YMETHUYKH 3aeaHuim. [lapus, Bo moctBoeHa EBpona, € BUCTHHCKO TUIOIHO TJIO 32
YMETHHIIUTE KOU Oeraar oJ] TOTAIMTAPHUTE PEKUMU, HACUITHATE KOH(QIMKTH WA aBTOPUTAPHHUTE
YMETHHYKH JOKTpUHU. OBaa yMeTHWYKA JWHAMHUKA para 3HauajHU JIBIDKEHA, BO KOHW clara u
Bmopama napucka wixona.

Bo coOpanara konekuuja mox umero Popmu 6o em — HAcIOB Ha rpaduka on Enpuke
ITejcepe (1927 - 1988) — unTepecoT ¢ moceOHO HACOUYCH KOH JiejiaTa KOM ja COUMHYBaaT a posteriori
OBaa BTopa naprcka mkona. OBOj KOHIENT ja ondaka camo MapiyjaJHO0 YMETHUYKATA PEATHOCT
Ha TO0a BpeMe BO KOE [IOCTOjaT U OJPE/ICHN CTUIIOBH (DOKYCHPaHH KOH aliCTPAKHOTO BO YMETHOCTA,
KaKo IITO C€ TAalIM3MOT, JIMpCKaTa arncrpakiuja, uTH. OBoj U300p Ha Jenia CBEJOYU JeKa, BO
IIOCTBOCHHOT MEPHOJl, BUCTUHCKATa COCTOj0a € MHOrY IIOCJIOXKEHa, KaKo IITO € U Ciydaj Co
YMETHUIIUTE KOM M30pajne J0OpOBOJIHO WIIM TOJ MPUCHIOA HAa TOJUTHYKHUTE MM €KOHOMCKH
OKOJIHOCTH, @ HEKOHM M TTOpaJii YMETHHUYKUTE YCIIOBH, Aa 10jaat Bo dpanuyja.

Makenonuurte 700po ja Mo3HaBaaT OBaa UCTOPHja: CTPAIIHUOT 3eMjoTpec Bo 1963 roauHa
U YIUPamEeTO Ha TEMEITUTE Ha HOBUOT My3sej Ha cospemenama ymemuocm. 1o nsrpandara cienar
naTyBama U COCTAHOIM Ha JUPEKTOpoT Ha My3sejoT, bopuc IleTkoBcku, co HErOBUTE KOJIETH O
JIPYTH 3€MjH, CO IIeJl Ja CO3/1ajJie HoBa My3ejcka kojeknuja. Mery HuB e u XXan Kacy, Toramen
IupekTop Ha Myzejom Ha mooepnama ymemnocm Ha Ipaoom Ilapuz, KOjIITO K€ W3jaBH.
»DPpaHIja e mapuckara IIKoJIa, a mapuckara € MeryHapoaHa mikona”. Co toa I[lapus cranysa
MHOTY ITOBEKE 0] 00WYEH I'paJi — TOJ C€ MPETBOPa BO MET'YHAPO/IECH IIEHTApP 32 YMETHUIIU O] IIETHOT
CBET, a 3HAUYCHETO Ha M3PA30T 8MOpa NAPUCKA WKOIA CTaHYyBa MHOTY TOJUTA00KO OJ1 U3BOPHOTO.
Bo katanoror Ha uznox6ata ox 1966 roguna, bopuc IleTkoBcku ucTakHyBa Jieka OBaa JIOHaIH]ja
COIpPXH JeNia Off Hajlmo3HATUTEe (DPAHIyCKHM W CBETCKM YMETHHIM O] IMOCTBOCHHOT IEPHOI.
Jonupanurte nena Ouie MOIETICHU MO KaTETOPUH, a TOKMY H3JIOKOHWTE Ke ja MCTaKHAT HUBHATA
noBp3aHocT. Cenak, ako ce aHalIM3Mpa Pa3sHOBUIAHOCTA Ha (ppaHIlyCKaTa KOJEKIMja, YU aBTOPH
Cce CO pPa3HOOOpa3HO MOTEKJIO, CE€ MOCTaByBa IMpalllakbeTo Jald Mojendara Mo HalMOHAIHA
npumnaaHoct e coojasetHa. Ilo Bropara cBercka BojHa cienu nepuoja Ha OOHOBA, KOj CEMak e
UCTIOJIHET U CO HEMUPH, HECUTYPHOCT U MPOMEHHU. MHOIITBO YMETHUIH, YU JIeJa ja KpacaT oBaa
KOJIEKIIH]ja, IIeTIOCHO Ke ce mpecenaT Bo dpaniiyja, A€ o] HUB J0OMBAAT APKABjaHCTBO, a IPYTHUOT
Jien1, maK, oJUTydyBaar Jia 3aMHUHaT Ha Apyro mecto. Hekou ke usberaar og HEeMUpHUTE, HO APYTH
ke ce jocenar, OnarojapeHue Ha CTUIIEHAMHM 3a CTYAMHM, IO LITO K€ 3amo4yHaTr Jia paboTaT BO
NpECTHKHU MHCTHTYLIUH, Kako mro ce Cité universitaire internationale u Cité internationale des
arts, xojamro Bo 1964 — roauna xora Ouiia HampaBeHa JOHaIMjaTa - 6una cé ymre Bo ¢asa Ha
u3rpazada. Cenak, 0e3 pa3yinka Ha BpeMEHCKUOT MepuoJ moMuHaT Bo dpaHiyja, cekoj oJ1 HUB ce
JIOCENIUI BO MOTpara 1o HEIITo, a CHTE 3ae/IHO ja OCHOBAJie OBaa YMETHHYKA 3aeIHMIIA WU, CO
npyru 300poBu, oBaa Cyena.

YMeTHHUKaTa CIieHa ja 00jocyBaaT TUYHOCTH KOM MHHYBaaT HU3 HEj3€, ja 30oraTyBaar u
ocTaBaat nen o1 cebe. Bo katanoror Ha nsnox6ara n3paboTeH 10 MOBO/T MPBUOT IMPUEM Ha JieiaTa



B0 Ckomje, bopuc IleTkoBckH ce HaBpaka Ha yMETHUUKUTE TPEHIOBH IIITO TOTAII CE CpekaBaatr BO
aTenjeara, rajepuure M TNapuckuTe caioHH. OBaa KOJEKIHMja MOTTUKHYBa MOIIHE TojeMa
JpyOomuTHOCT, HO IIeTKOBCKM BO CBOjOT TeKCT ce (okycupa Ha Boxaeukute ¢urypu. Cenak,
konekujata Bo CKolje OTKpHBa €/Ha MOWHAKBa peanHocT. [lokpaj ciaBHUTE MMHBbA KOU ja
on0enekaa yMETHOCTa, C€ OTKPUBAAT U IIOMAJIKY ITO3HATH YMETHHIIU, KOU, HAKO KPaTKoO, CENaK ce
HEHM30CTaBEeH [IeNl O] OBaa émopa napucka wkoaa. Jlen of HUB TO moceryBaie u Amenje 17,
JIETEHIaPHOTO IpaUIKO CTYAMO OCHOBAHO Of CIMKapoT u rpaduyap Crennu Bummjam Xejrep,
KOJIITO € HajIIMPOKO 3aCTalleH BO OBaa KOJIEKIIHM]ja U KOJIITO 3aCiIyKyBa IoceOHa U3I0kK0a.

Uznoxbara @opmu 60 1nem, MeryHapoOHu yMemHuyu 60 @GpaHyycKume KoIeKyuu
IMOKaXyBa rmoceden HHTCPCC 3a YMCTHUYKUTC UMHbA U ITPABIIU KOU MOXKeOHU He ce MHOT'Y IO3HAaTH,
HO JICHEC c€ Jien OJ KoJyiekijata Ha My3ejoT Ha coBpeMeHata yMmMeTHOCT Bo Ckomje. OBaa
KOJICKI[H]ja MMPUKAXXyBa €Ha FeHepallija YMETHHUIIM KOU JKUBEEsIe BO BpEeMe Ha JITA00KH COMHEXH,
HO UCTOBPEMEHO U Ha criiHa Hajex. Co oBaa M3I105k0a ¥ ce oJi[aBa OMaXK Ha KPEaTUBHOCTA, KAKO
IUIOJI HA YMETHUYKUTE pa3MEHH Ha eJIHa TeHEepalldja BO I0Tpara 1o 3aeJHUYKH ja3uk. CUTe ja3uim
ce Memaar, npasejku ro [lapus mogepen BaBuiioH uunj 3aeJTHUYKH ja3uK cTaHyBa ymeTHocTa. OBaa
U3J10’k0a MMa 3a e J1a BOCIIOCTABU eIHA (puKmusHa 3ae0Huya Ha YMETHHUIH, TPUKAKYBAjKH TH
HUBHUTE MeryceOHH BpPCKH M cpendu. Taa ru oOeiMHYBa TpardTe OJf HUBHHTE 3aCTHUYKU
POCTOPH Ha KPEaTHBHOCT: CTYAUUTE, IpUBaTHUTE akaaemuH, [1Ikonara 3a TUKOBHH YMETHOCTH
BO [Tapu3, Caemot 3a HoBu Peannoctu u npyru. BeyniHocT, oBa € eHa ocTaBka Koja, mpen ce,
HACTOjyBa Jia TH MPOCIIaBU OBUE 3a€AHUYKH ATEKH U JIBIIKCHA.

AKO ce HypHEMe MMOBTOPHO BO UCTOpHjaTa M aKO TY MPOYYUME OBHE YMETHUYKHU MATEKH,
TOoa OM 3Hauesno MoBeKe 0 0OMYHO UCTOPUCKO UCTpaXkyBame. Toa € UMH Ha ceKaBame U MOYUT
koH ®PpaHiyja Bo BTOpara nosioBuHa Ha 20. BeK, BpeMe Kora Taa MpeTcTaByBajla BUCTHHCKH
YMETHUYKH IPOCTOp 3a KpeaTWBHa pa3MeHa. /leHec, BO 0BOj TypOyJ€HTEH MEpHO]| OJHOBO
NPOTKaeH CO HAIMOHAJIM3aM M BOJHH, TOKMY OBa CeKaBambe€ HEC MOTCETyBa Ha CYIITHHCKOTO
3Ha4YeHE Ha MaTyBambara 3a yMETHUIINTE, HA MEI'YKyJITYpHOTO NpHdakame U pa3MeHH, Kako U Ha
OTBOPEHOCTA Ha €/1Ha 3eMja J1a MPUMa YMETHUIIM OJ1 Pa3JIU4YHU CPEAUHHU.

3a 1a UM ce oJAajie MOYUT Ha yMETHUIIUTE O Kosekuujata Bo Ckomje, n300poT Ha jena e
300raTeH co Bujea, KoM ce jaen oa MysejoT Ha coBpemeHaTa ymMeTHOCT Bo JInoH. Iloafajku ox
TEMHTE 32 YMETHUYKHTE MpeceOn, maTyBama U JOHAIMH, H300pOT Ha BUIEA HA TPH JI0 YETHUPH
YMETHUIIM OTBOpAaT, MCTO Taka, M IMPOCTOP 3a MEIYreHEepaluCKd W METYWHCTHTYIIHOHAJICH
JUjasor nomery HaluTe J1Ba My3€ja.

Marje JlenueBp



DES FORMES QUI VOLENT -
Artistes internationaux dans les collections francaises

L’histoire de 1'art du XXe siécle, marquée par la circulation des artistes et 1’exil, révele une
fascinante diversité de trajectoires et de pratiques. Apres la Seconde guerre mondiale, nombreux
sont les artistes qui ont été attirés par Paris, ville cosmopolite et carrefour ou de nombreuses
communautés artistiques internationales ont pris forme. Paris, dans I'Europe d’aprés-guerre, est
devenue un véritable terreau d’accueil pour ces artistes venus des quatre coins du monde, fuyant
les régimes totalitaires, les conflits violents, ou les doctrines artistiques autoritaires. Ce
dynamisme artistique a permis la naissance de mouvements importants, dont cette “Seconde
Ecole de Paris”.

La sélection regroupée sous le nom de « Des formes qui volent » — titre d’une gravure d’Enrique
Peyceré (1927 - 1988) - s’est ainsi particuliérement intéressée aux ceuvres qui composent a
posteriori cette seconde école de Paris, une acception finalement partielle de la réalité artistique
de I’époque, qui regroupe certains styles favorisant I’abstraction en art, tels que le tachisme,
I’abstraction lyrique, etc. Comme en témoigne cette sélection qui se concentre sur la période qui
suit la Seconde guerre mondiale, la réalité est bien plus complexe, a I’image des individus ayant
fait le choix volontaire ou forcé par les circonstances politique et/ou économiques de 1’époque,
mais aussi artistiques, de venir en France.

L’histoire, le public de Macédoine du Nord la connait : L’effroyable tremblement de terre de
1963 et la construction spectaculaire d’un nouveau musée d’art contemporain. Suivent alors les
voyages et les rencontres de son directeur, Boris Petkovski pour reconstituer une collection et
son accueil par des collegues étrangers tels que Jean Cassou en France, alors directeur du Musée
d’art moderne de la Ville de Paris. Quand Jean Cassou disait « la France, c’est I’école de Paris, et
I’Ecole de Paris est internationale », on y retrouve déja la dimension de ville-monde, globalisée,
cosmopolite, beaucoup plus complexe que ce que le nom de « seconde école de Paris », semble
vouloir désigner. Boris Petkovski précise en 1966 dans le catalogue de 1’exposition de la
donation que celle-ci regroupe les figures les plus importantes de ’art frangais et mondial
d’apres-guerre. Les donations réalisées sont alors catégorisées par sections et des expositions
viennent célébrer la cohérence de ces ensembles. Cependant, quand on considere la richesse de
la sélection frangaise, composées par une spectaculaire diversité d’origine des artistes, se pose la
question de la pertinence d’une répartition par nationalités. L’apres-guerre est une période de
reconstruction mais elle reste une intense période de troubles, de doutes et de redéfinition. De
nombreux artistes présents dans 1’exposition se sont installés en France et ont parfois méme pris
la nationalité de leur pays d’accueil, quand d’autres ont décidé de poursuivre leur parcours
ailleurs. Si certains ont fui les troubles, d’autres encore, sont venus grace aux systémes de
bourses de leurs pays respectifs pour venir se former et ont bénéficié de I’accueil de structures
telles que la Cité Universitaire internationale ou la Cité internationale des arts en train de se
construire au moment de la donation de 1964. Quelle que soit le temps qu’ils ont alors passé en
France, c’est 1a-bas qu’ils sont venus chercher quelque chose et qu’ils ont constitué cette école,
ou, pour employer des termes plus contemporains, cette « Scéne ».



Une scene artistique vivante se colore des personnalités qui la traversent, I’enrichissent, y laisse
y peu d’eux-mémes. Dans le catalogue de I’exposition qui célébrait I’accueil de cette collection a
Skopje, Boris Petkovski revient sur les tendances artistiques telles qu’on les croise alors dans les
ateliers, les galeries et les salons parisiens. Une grande curiosité se refléte dans cette sélection,
mais dans ce texte, il s’attarde naturellement aux chefs de fils. La collection de Skopje révele
cependant une toute autre réalité et il est intéressant d’y retrouver parmi les noms qui ont marqué
I’histoire de I’art, des noms parfois moins connus, qui ne seront resté¢ que peu de temps sur place,
mais qui auront participé, méme pour peu de temps, a ce seconde école de Paris, comme ces
noms 1’on retrouve de nombreux artistes ayant fréquenté par exemple « I’atelier 17 » cet atelier
de gravure mythique, fond¢ par le peintre et graveur Stanley William Hayter, largement présent
dans la sélection et qui mériterait une exposition dédiée.

« Des formes qui volent » prend donc le parti de s’intéresser en particulier a ces noms — a ces
parcours - peut-étre moins connus qui s’incarnent aujourd’hui dans la collection du musée d’art
contemporain de Skopje, véritable photographie d’une génération saisie tant dans les doutes que
dans les espoirs qu’elle a formulés. La créativité a laquelle nous rendons aujourd’hui hommage,
est le fruit des échanges artistique d’une génération a la recherche d’un langage commun. Toutes
ces langues se mélangent alors, faisant de Paris une Babel moderne dont la langue commune
serait I’art. Cet accrochage permet ainsi de reconstituer une « communauté fictive » qui
s’autorise a brouiller les pistes et a imaginer les rencontres artistiques dans les ateliers, les
académies privées, I’Ecole des Beaux-arts de Paris, le Salon des Réalités Nouvelles, et bien
d’autres encore. Un accrochage qui cherche avant tout a célébrer ces parcours et des
déplacements.

Replonger dans cette histoire et prendre le temps d’étudier ces parcours, c’est célébrer cette terre
d’accueil qu’a pu étre la France dans la seconde moitié¢ du XXe siecle et de rappeler aujourd’hui,
en cette période troublée, marquée par le regain des nationalismes et de la guerre, ’importance
que cela représente pour les artistes de voyager et cet enrichissement particulier que cela
représente, pour un pays, de les accueillir.

Pour rendre hommage aux artistes de la collection de Skopje, une sélection d'ceuvres vidéo issues
de la collection du musée d'art contemporain de Lyon sera proposée. En s'appuyant sur des
thématiques privilégiées telles que le déplacement des artistes, le voyage ou encore la question
du don, des ceuvres vidéo de trois a quatre artistes ont été choisies afin de favoriser un dialogue
intergénérationnel et institutionnel entre les deux musées.

Matthieu Leliévre



FORMS THAT FLY

The history of twentieth-century art, marked by the movement of artists and exile, reveals a
fascinating diversity of trajectories and practices. After the Second World War, many artists
were drawn to Paris, a cosmopolitan city and crossroads where numerous international artistic
communities took shape. In post-war Europe, Paris became a veritable breeding ground for
artists from the four corners of the globe, fleeing totalitarian regimes, violent conflicts or
authoritarian artistic doctrines. This artistic dynamism gave rise to a number of important
movements, including the “Second School of Paris”.

The selection grouped together under the name “Forms that fly” - the title of an engraving by
Enrique Peyceré (1927 - 1988) - has thus taken a particular interest in the works that a posteriori
make up this Second School of Paris, an ultimately partial acception of the artistic reality of the
time, which brings together certain styles favouring abstraction in art, such as tachism, lyrical
abstraction, etc. As demonstrated by this selection, which focuses on the period following the
Second World War, the reality is far more complex, reflecting the individuals who made the
choice to come to France, either voluntarily or forced by the political and/or economic
circumstances of the time, as well as by artistic circumstances.

The story is familiar to the public in North Macedonia: the terrible earthquake of 1963 and the
spectacular construction of a new museum of contemporary art. Then followed the travels and
meetings of its director, Boris Petkosvky, to reconstitute a collection, and his reception by
foreign colleagues such as Jean Cassou in France, then director of the Musée d'art moderne de la
Ville de Paris. When Jean Cassou said “France is the School of Paris, and the School of Paris is
international”, he was already referring to the city-world dimension, globalized, cosmopolitan,
far more complex than what the name “Second School of Paris” seems to refer to. In 1966, Boris
Petkovsky explains in the exhibition catalog that the donation brings together the most important
figures in post-war French and international art. Donations are then categorized by section, and
exhibitions celebrate the coherence of these ensembles. However, when one considers the
richness of the French selection, made up of a spectacular diversity of artists' origins, the
question arises as to the relevance of a breakdown by nationality. The post-war period was one
of reconstruction, but also one of intense turmoil, doubt and redefinition. Many of the artists
featured in the exhibition settled in France and sometimes even took the nationality of their host
country, while others decided to pursue their careers elsewhere. While some fled the troubles,
others came to France thanks to the scholarship systems of their respective countries, and
benefited from the facilities of the Cité Universitaire Internationale or the Cité Internationale des
Arts, which were being built at the time of the 1964 donation. Whatever time they spent in
France at the time, it was there that they came to find something, and set up this school, or, to
use more contemporary terms, this “Sceéne”.

A lively art scene is colored by the personalities who cross it, enrich it and leave a little of
themselves behind. In the catalog for the exhibition that celebrated the arrival of this collection
in Skopje, Boris Petkovik looks back at artistic trends as they were seen at the time in Parisian
studios, galleries and salons. A great deal of curiosity is reflected in this selection, but in this
text, he naturally focuses on the prominent figures. The Skopje collection, however, reveals a



very different reality, and it is interesting to find among the names that have left their mark on
the history of art, names that are sometimes less well known, who only stayed a short time, but
who participated, even if only for a short time, in this second Parisian school. Among these
names are many artists who frequented “l'atelier 177, for example, the mythical printmaking
studio founded by the painter and printmaker Stanley William Hayter, which is widely present in
the selection and deserves a dedicated exhibition.

“Forms that fly” therefore takes a particular interest in the names - and perhaps lesser-known
paths - embodied today in the collection of Skopje's Museum of Contemporary Art, a true
snapshot of a generation captured in its doubts and hopes. The creativity to which we pay tribute
today is the fruit of the artistic exchanges of a generation in search of a common language. All
these languages mixed together, turning Paris into a modern Babel whose common language was
art. In this way, the exhibition reconstitutes a “fictitious community”, allowing us to blur the
lines and imagine artistic encounters in studios, private academies, the Paris School of Fine Arts,
the Salon des Réalités Nouvelles and many others. Above all, the exhibition celebrates these
journeys and displacements.

To delve into this history and take the time to study these careers is to celebrate the welcoming
land that France was in the second half of the 20th century, and to recall today, in these troubled
times marked by the resurgence of nationalism and war, the importance for artists of traveling,
and the particular enrichment it represents for a country to welcome them.

To pay tribute to the artists in the Skopje collection, a selection of video works from the
collection of the Musée d'Art Contemporain de Lyon will be presented. Based on key themes
such as the displacement of artists, travel and the question of gift, video works by three to four
artists have been chosen to encourage an intergenerational and institutional dialogue between the
two museums.

Matthieu Leliévre



